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Editorial

Maria de Alva

| verano esta por terminar y junto con él,

reiniciamos actividades semestrales en el

campus Monterrey. Fue un verano intenso,
tanto por el calor que se ha sentido como por los
goles del Mundial que hizo vibrar a la ciudad y al pais
con su magia. Desperté un momento de solidaridad,
empatia y fiesta entre la comunidad internacional y
fue una oportunidad para presentar a México ante el
mundo.

Mundial,
oportunidad de gozar a la compafia de danza

Justo por arrancar el tuvimos la
del Tecnolégico de Monterrey en el Auditorio
Luis Elizondo con una puesta en escena de la
emblematica novela gética del siglo XIX de Mary

Shelley, Frankenstein. Sin duda la primera novela de

mdealva@tec.mx

ciencia ficcién de la humanidad, pero, ante todo,
una obra que interpela al espiritu humano sobre
su responsabilidad con su propia creacién. Los
bailarines dieron una verdadera catedray a la vez, la
escenografia, la coreografiay el maquillaje estuvieron
a la altura de los mejores espectaculos.

n mayo se llevo a cabo la tercera edicion del

Congreso de Mujeres en las Humanidades. En

ese espacio se compartieron investigaciones
en torno a la literatura, el pensamiento feminista, las
migraciones, lajusticiatransformativa, las pedagogias
del cuidado, las infancias, las experiencias ludicas y

su relacién con procesos de resistencias, entre otros: 1|11
temas. El arte, la frontera y la injusticia-social fueron. - -
eje de varias de las ponencias. = SS=Ssi
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El espacio de esparcimiento que da el verano
dio pie a visitas a museos como el Museo de Arte
Contemporaneo o el Museo de Historia Mexicana
que recibieron al publico con obras importantes
sobre la historia del diseno y también, la historia
de la ciudad conjuntando con ello un lugar para la
contemplacién de nuestro presente a través de esta
reflexion sobre el pasado.

n el Museo de Historia Mexicana se organizé

también, una charla sobre el musico y

comp05|tor michoacano, ' Paulino Paredes

desconoc;do para muchos pero que ahora cobra
_=_mas relevanaa Paredes tuvo un importante paso
por la Unlver5|dad Autonoma de Nuevo Le6n donde
= dejd tonstanaa de su.ampllo repertorlo
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pexels.com/es-es/foto/pluma-de-pluma-de-oro-372748/

or ultimo, nos sumamos al éxito mundial de

la pelicula de Christopher Nolan, La Odisea

que ha roto todos los indices de audiencias.
Da la casualidad que Monterrey tiene dentro del
Museo del Papalote en el Parque Fundidora, la Unica
pantalla IMAX del pais con las dimensiones que filmé
Nolan. Aprovechen asistir ahi o al menos a algunos
de los cines comerciales con pantalla IMAX, aunque
de tamano inferior. Aqui les presentamos una resena
con elementos del texto original y la versién de este
filme.



freepik.com/free-ai-image/world-theatre-day-celebration_138547502.html
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| pasado mes de mayo se efectu6 el Tercer
Congreso de Mujeres en las Humanida-

des. La sede fue el espacio conocido como
Tec Lounge en el campus Monterrey. Se com-
partieron investigaciones en torno a la literatu-
ra, el pensamiento feminista, las migraciones,
la justicia transformativa, las pedagogias del
cuidado, las infancias, las experiencias ludicas
y su relacién con procesos de resistencias, el
arte chicano, la politica fronteriza, las corpo-
ralidades, los esfuerzos por una cartografia
hidrofeminista, la apuesta transformadora de
la participacion de las mujeres en contextos
académicos, la persistencia de las poéticas
criticas y las practicas de representacion en la
escritura desde la disidencia.

o ——

Foto de Griselda Cérdova

Olivia Isidro Vazquez, Miranda Saucedo,
Miriam Sudrez y Emma Freeman

Gloria Anzaldua

18

Una ponencia sobre arte visual chicano es-
tuvo a cargo de Miranda Saucedo Sanchez,
alumna de la Maestria en Estudios Humanisti-
cos. El titulo otorgado a su exposicion fue Not
a masterpiece, this is Maestrapeace, a partir
de la obra colectiva “Maestrapeace”, un mural
localizado en el Women’s Building, un recinto
comunitario a cargo de mujeres que orientan
sus fuerzas hacia “la autodeterminacién, la
igualdad de género y la justicia social” (Wo-
men’s Building, 2025).

i bien el edificio que aloja al mural se en-

cuentra en San Francisco, la investigacion

de Miranda Saucedo Sanchez propugna
la idea de situarle en “Nepantla”, en alusion a
lo fronterizo, un espacio intermedio entre dos
campos, pero a la vez, la condicion de posibili-
dad de hacer un puente de cruce, no sélo a un
territorio diferente, quiza también a una tem-
poralidad distinta. Tal término fue revalorado a
finales del siglo XX y principios del siglo XXI,
gracias al trabajo de Gloria Anzaldua, destaca-
da tedrica, activista politica y poeta.
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Saucedo Sanchez encontro tres ejes para com-
pilar los aportes creativos de representantes femi-
nistas y de la diversidad sexual en el arte chicano:
“el mundo mitico espiritual”, el segundo eje busca
posicionar a mujeres racializadas y trabajadoras en
el “centro de la lucha sociopolitica” y el tercero se
refiere al “cuerpo como un territorio vivo” para con-
siderar los efectos de las fronteras en geografias
corporales.

nados por Gloria Anzaldua para analizar Maes-

trapeace. En primer lugar, se refiere a autohis-
toria para sefalar que la obra no sélo refleja algo del
“alma” de sus artistas, también manifiesta “el alma
del pueblo”. El segundo concepto que opera en el
analisis es cenote, su pertinencia radica en una rup-
tura frente a lo racional para hacer un movimiento
hacia el “interior”, ese deslizamiento destaca la di-
mension emocional y la apreciacion de los sentidos,
pues la obra abordada no sé6lo muestra represen-
tantes del ambito intelectual, el aspecto distintivo
es su vuelco a figuras de expresiones artisticas y
misticas. Por ultimo, el concepto de “Nepantla”,
mediante el cual, Gloria Anzaldda remite al estado
fronterizo aplicable a lo geografico, aunque tam-
bién lo racial y la clase, sin olvidar su relevancia en
lo identitario y con la dimension sexogenérica.

E | trabajo retoma también tres conceptos acu-

Maestrapeace de la artista Juana Alicia .l

Congreso de Mujeres
en las Humanidades

El trigo representa el intento de sembrar
dentro del campo de la escritura




Samara Villalon Tavizon

tra ponencia presentada fue Una

palabreria sobre la justicia, la prision y

el sistema mundo colonial de género por
Samara Villalon Tavizon, cuya investigacion
nos exhorta a reconocer la racializacién en los
centros de reclusion. Dicha circunstancia se
observa en el encierro de muchas personas
de comunidades originarias que carecen de
intérpretes, esto se agrega a que su situacion
economica dificulta conseguir la asesoria legal
adecuada para su caso, tales condiciones
expresan también la precarizacion que se
sufre en dichos espacios. Asi, reflexiona sobre
el modo en que la razon punitiva mantiene las
disposiciones clasificatorias en torno a victimas
frente a las figuras de victimarios, al basarse
en la division entre “buena-persona” y “mala-
persona”, sin dejar de lado que tal reparto se
encuentra construido desde el género.

En su ponencia denuncia que la prisién no
solo repercute en la vida de quienes se hallan
al interior, también produce efectos en aque-
llas personas ubicadas en las proximidades vy,
por supuesto, en la gente que se encuentra
enlazada afectivamente a quienes estan en in-
ternamiento. Samara Villalon Tavizon nos re-
cuerda que la manera en que opera el sistema
penal responde a los lineamientos del sistema
econdmico y politico. Su texto afirma que, si la
apuesta es hacia un feminismo emancipatorio,
éste habria de organizarse como “antirracista
y anticapitalista”, por lo tanto, si las prisiones
se fundamentan en el control racista desde el
capitalismo, no pueden ser congruentes con
“un proyecto feminista de liberacion”.

[

Samara Villalon Tavizon
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Gabriela Eugenia Rios Infante

a ponencia presentada por Gabriela Eugenia
Rios Infante, titulada La filosofia del futbol
femenil mexicano: Interacciones a través
de un lente etnografico en el volcan surge de su
interés por la Liga Mexicana de Futbol Feme-
nil. Su trabajo revisa elementos filos6ficos en
el futbol femenino en ncaruestro pais. Algunos
aspectos que enmarcan su investigacion son el
incremento en la participacion de mujeres en
ligas profesionales, el involucramiento desta-
cado de la aficion, asi como el aumento en la
cantidad de mujeres en el periodismo deportivo
independiente. Sus observaciones se han reali-
zado desde una etnografia situada y feminista
a partir del trabajo de campo en calidad de co-
rresponsal fotografica para Campeonas MX en
el transcurso de los partidos de Tigres Femenil
efectuados en Monterrey.

La investigacion de Rios Infante es pertinen-
te porque el abordaje del futbol femenino mexi-
cano implica considerar el desasosiego deriva-
do de una tendencia a censurarlo y, por otro
lado, la visibilidad que ha logrado en tiempos
recientes. Conseguir presencia femenil ha sido
un reto si consideramos que el representante
masculino futbolistico suele tener mayor difu-
sion en los medios de comunicacién, cuando se
le promueve como personaje idealizado y por-
tador de atributos enaltecidos que mantienen
la propagacion de referentes identificatorios
con un género, en detrimento de otras posicio-
nes subjetivas.

FOLO de Griselda Cordova

Gabriela Rios, Meixi Batista, Liliana
Tello y Adriana Velderrain

@ Foto de GabrielaRios
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Asi se refiri6 en su ponencia a la visibilidad
Iésbica que se ha logrado expresar en el entor-
no futbolistico cuando algunas jugadoras han
decidido mostrarse en pareja en fotografias
publicadas en redes sociales. Si cotidianamen-
te el vinculo afectivo es un asunto que con-
cierne primordialmente a las personas involu-
cradas, llevarlo a las redes y compartirlo con
multiples personas a través de las imagenes es
una forma de cuestionar la discriminacién que
por anos se ha ejercido hacia personas que
se sustraen de lo heteronormativo. Un acto
sostenido en el amor toma un cariz politico al
inspirar a sectores poblacionales afines a no
quedar escondidos entre sombras por el miedo
a la censura o la represion.

tro aspecto tratado en el texto es la ma-

ternidad puablica de algunas jugadoras,

pues han optado por embarazarse, pero
no para atender a una imposicion social res-
pecto a las expectativas asignadas al género
femenino, sino por una decision vitalmente
reflexionada que puede sumarse a su prospe-
ridad y crecimiento profesional. Nuevamente
la disposiciébn a mostrarse sin tapujos en el
campo de los afectos se convierte en un re-
curso politico favorecedor de diversas formas
y expresiones de vida que antes podrian haber
sido relegadas.

L
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Las mujeres y el futbol
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Olivia Torijano Navarrete

livia Torijano Navarrete, nos compartio

su texto Cartografias de la intimidad y

geografia de la red. Ella se refiri6 a dos
obras de la literatura de nuestra época: la no-
vela Kentukis de Samanta Schweblin (2018)
y el libro Las constelaciones oscuras de Pola
Oloixarac (2015). El ensayo nos permite pen-
sar la forma en que los dispositivos tecnolo-
gicos inciden en nuestras experiencias, cuan-
do intervienen en los vinculos afectivos. Por
ejemplo, mientras funcionan como soportes
de comunicacién y adminiculos que prometen
acortar distancias en forma inmediata. En es-
tos procesos, el riesgo que nos cuesta admitir,
pero esta presente, es un desajuste en la inti-
midad.

Por un lado, encontramos que el objeto  [fii=
kentuki podria parecer un juguete porque re- =
cuerda a los peluches que fueron populares
en décadas anteriores, sin embargo, en esta
version llevan una camara instalada en la zona
de los _oj_o_s, también_cu_entan con rueda_s que - P e By
les posibilitan el movimiento en el espacio que beas! ;ﬁ* o *‘?"“*
los aloja. El dispositivo kentuki se convierte en
un intermediario de expresiones humanas en-
marcadas por disposiciones afectivas que se
ponen en juego en condiciones de disparidad,
pues el mecanismo no propicia la calidad del
encuentro emotivo. La novela hace creer que
la cercania con alguien es instantanea, cuando

un participante se inserta de manera virtual en s~ Propuesta de Pola Oloixarac F ““_Jﬁ“
un espacio ajeno y lejano, mientras ve a otro |~ ‘ ; “ i Ranposc ook

"".F-ﬂ 1 i

Foto de Griselda Cérdova en las acciones de su diario vivir, pero esa mo-
dalidad de “interaccién” resulta evanescente
por las condiciones de anonimato en que se
ubican los involucrados que acceden al dispo-
sitivo, mientras que el propietario del objeto
no elige quién habra de “acompanarle” en el
proceso.

Navarrete detecta en la novela cémo lo

individual se traslada en forma expansiva
a una red biopolitica que recopila y evalta da-
tos de la poblacion, ese procedimiento busca
concretar un proyecto de aleacién de lo digital
y lo biolégico. La historia conduce al analisis de
las implicaciones éticas de la extraccion de la
informacion humana, la utilizacion que se hace
Olivia Torijano y Adriana Velderrain de ella, los modos de difusion y las respectivas
limitaciones para obtener acceso.

E n Las constelaciones oscuras, Torijano
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Centulkis

Propuesta de Samantha Schweblin

Meixi Batista Méndez

Por su parte, Meixi Batista Méndez, present6 una
ponencia titulada La estigmatizacion como algorit-
mo: género, migracion e imaginarios de exclusion en
redes sociales. El trabajo examina los discursos de
odio construidos en torno a mujeres migrantes cuba-
nas. Dicho estudio considera algunas expresiones en
las redes sociales y su forma de operar como vias de
propagacion de practicas discursivas que impulsan
“imaginarios sociales de exclusién y formas simbo-
licas de no-pertenencia dentro del espacio nacional
mexicano”. La investigadora afirma que su propésito
es elaborar “un estudio de caso de un fenémeno que
esta ocurriendo simultaneamente y afectando a mu-
chas mujeres migrantes en diferentes espacios”.

mientos vinculados a las migraciones, mien-

tras reconoce un incremento de discursos
antinmigrantes en variadas zonas del planeta, acon-
tecimiento que ha despertado sofisticadas modalida-
des de exclusion social. Algo que ella percibe es la
forma en que estas narrativas se difunden amplia-
mente en el contexto digital con gran celeridad, uno
de los efectos ha sido la adopcién conforme y repro-
ductora de estas expresiones de violencia por parte
de algunos grupos sociales.

a ctualmente, su enfoque esta en los desplaza-



e Wikimedid@ommons

Mujeres migrantes cubanas

atista Méndez distingue en las redes sociales un factor que no las L
reduce a ser plataformas de comunicacion, al respecto sefnala: “ope- -
ran como infraestructuras politico-sociales de produccion simbélica -
de la violencia capaces de organizar afectos y formas de inteligibilidad .
sobre determinados sujetos sociales”. Si durante un tiempo se considero
que las redes sociales proyectaban imaginarios sociales, la investigacion
en curso permite notar también cémo estos son organizados, asi como L
J algoritmizados. En ello ahonda cuando advierte en su estudio tres con- £
ceptos analiticos. Primero, la estigmatizacion algoritmica a partir de suti- \
les mecanismos de automatizacion de prejuicios. Después, la ciudadania
moral digital, que funciona mediante la internalizacion de jerarquias que
pretenden sefialar quiénes pueden pertenecer. Por ultimo, la referencia
a la expulsion simbdélica, una dinamica revelada a través de la circulacion
de discursos que excluyen a determinados sectores de la poblacion, tanto
en lo territorial como en lo social.

. R
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EI pasado de Monterrey

"

desde el Museo Metropolitano

Ana Aguilar, Letras Hispanicas

-
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“Monterrey no tiene historia”, “Monterrey esta de-
masiado americanizado como para tener pasado algu-
no”. Estas fueron algunas de las frases que escuché du-
rante mis primeros meses en la ciudad. Al ser oriunda
de la region centro del pais, estaba muy interesada en
conocer la cultura e historia de la ciudad a la que habia
llegado y en la que viviria por los préximos afos. Sin
embargo, siempre que preguntaba, recibia respuestas
despectivas acerca de la historia de Monterrey, ya que
parecia poco rescatable a los ojos de muchos, y durante
bastante tiempo pensé que no habia mucho que saber.
No obstante, gracias a los esfuerzos del Museo Metro-
politano de Monterrey para presentar la exposicion “El
pasado de Monterrey” pude desechar estos mitos.

Sergio Rodriguez Villareal, Juana Margarita Do-

minguez Martinez (Jefa del Archivo Historico
Municipal) y Juan José Palos Ramos (Coordinador de
Archivos), la exposicion cuenta la historia desde los
primeros pobladores indigenas de la region hasta el
Monterrey actual, a la vez que presenta piezas de gran
valor histérico, como algunos utensilios de la vida coti-
diana de cada época, escudos de armas y armamento
que se utilizaron en periodos de guerra e invasién ex-
tranjera, y monedas del Porfiriato y del México de la
primera mitad del siglo XX.

Con un guion elaborado por Alma Trejo Sanchez,

Remanentes del pasado
indigena de la zona

(R G ) T

F El periodo colonial desde el norte
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La curaduria facilita el acceso a la exposicion

| recorrido inicia con los primeros pobladores que,

de acuerdo con algunos cronistas espanoles, se

sabe que existian alrededor de 300 grupos indige-
nas. Estos grupos se nombraban segun sus caracteris-
ticas fisicas (borrados, rayados, barretados, pelones)
y se agrupaban segun la filiacion etnolingiistica basa-
da en dialectos como el coahuilteca, quiningua, garza,
cotoname y naolan. Al contrario de lo que se puede
pensar, la llegada de los espafoles no exterminé de in-
mediato a estos grupos, sino que mantuvieron disputas
con los colonizadores y esta fue una de las causas por
las que hubo dos intentos fallidos de fundar la ciudad
antes de la fundacion definitiva el 20 de septiembre de
1596 a cargo de Diego de Montemayor. Un dato curio-
so es que el equipo de fatbol Rayados de Monterrey,
toma su nombre de estos grupos originarios, algo que
muchos desconocen.

Al respecto, uno de los datos que mas llamé mi aten-
cion fue que muchas de las familias que se asentaron
en la region norte del pais eran judios sefardies, in-
cluyendo las familias de los fundadores, los cuales lle-
garon a la Nueva Espana tratando de escapar de las
restricciones impuestas por la Corona y de la perse-
cuciéon a manos de la Santa Inquisicion. De hecho, Luis
Carvajal y de la Cueva y su familia, quienes lideraron
el segundo intento fallido de fundar la ciudad en 1582,
fueron procesados por el Santo Oficio bajo el cargo de




Foto de Ana Aguilar

Mobiliario del siglo XIX
“judaizantes”, que implicaba que cristianos
nuevos mantenian ritos judios de manera
encubierta. El sobrino de Carvajal, a quien
llamaban Luis, el Mozo murié en uno de o
los actos de fe de la Inquisicién en la Ciu- |
dad de México junto con varios familiares. |
En Monterrey y en todo el norte de Mé- ;
xico quedan elementos judaizantes como
barrer la casa de adentro hacia afuera,
cubrir lo espejos cuando alguien muere o
decirles a los nifos giierco que en ladino
significa, nifio diablillo. También algunas
comidas tradicionales como la machaca o
la tortilla de harina que se parece mucho
al pan hebreo sin levadura. En la seccion
dedicada a la gastronomia regiomontana
se explica que el cabrito al pastor, consi-
derado el platillo tipico de Monterrey, esta
muy relacionado con las tradiciones sefar-
ditas traidas de los primeros colonos de la
region. Los judios como se sabe no comen
carne de cerdo.

aber esta parte de la historia me hizo

comprender que Monterrey nunca ha

sido una ciudad culturalmente homo-
génea desde sus origenes; al contrario, ha
sido el resultado del intercambio cultural
entre diversos grupos y etnias. Aun en la
actualidad es posible observar las reper-
cusiones de estas relaciones.

Otro aspecto por destacar de la expo-
sicion es la manera en que se presenta a
Monterrey durante los periodos colonial
y los primeros anos de la Independencia.
A diferencia de la imagen de una ciudad
comercial e industrial, el Monterrey de
aquellos siglos era una poblacion relativa-
mente aislada de los principales centros
de la Nueva Espana debido a las condi-
ciones geograficas y a los conflictos cons-
tantes de la region. Es por ello por lo que,
durante la Independencia, la noticia del
levantamiento insurgente lleg6 tarde a la ,
region y la participacion de los habitantes Al e
regiomontanos fue mas limitada. No obs- "
tante, el conflicto si tuvo repercusiones en - S
la ciudad, especialmente por el incremen-
to de poblacién causado por la llegada de =
familias de otras regiones del territorio '
mexicano que buscaban refugio de la vio- |
lencia; una situacion que se asemeja mu- |
cho a los movimientos migratorios inter- '
nos y externos que acontecen hoy en dia .

en Monterrey. | Armas que pertenecieron al general
{ ygobernador Bernardo Reyes
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Aunado a ello, me impresioné el impac-
to que tuvieron las invasiones extranjeras
en la consolidacién de la ciudad. Aunque
las intervenciones estadounidenses y
francesa representaron periodos dificiles
para México, la exposicion explica que
también transformaron la economia regio-
nal y reforzaron la importancia estratégica
de Monterrey como ciudad fronteriza. En
este apartado destacan diversos objetos
militares y documentos historicos que per-
miten imaginar la vida cotidiana durante
esos anos de incertidumbre.

A medida que avanza el recorrido, se
demuestra como la actividad comercial
propicio el desarrollo industrial que hasta
la fecha sigue en pie. La exposicién mues-
tra que el crecimiento socioeconémico de
Monterrey no fue un fenbmeno repen-
tino, en cambio, fue un proceso gradual
impulsado por comerciantes, gobernan-
tes, empresarios, filantropos, humanistas,
educadores y otras figuras importantes
que aprovecharon las condiciones de cada
época. Por ello también se destina un es-
pacio para reconocer solo algunos de los
muchos nombres que posibilitaron que
Monterrey sea la ciudad que es actual-
mente.

Asi, después de visitar E/ pasado de

Monterrey, resulta dificil sostener la idea
de que la ciudad carece de historia. Mas
bien, la exposicion demuestra que gran
parte de esa historia es poco conocida
fuera de espacios académicos o cultura-
les. Por tanto, este recorrido es la opor-
tunidad idonea para todos los publicos de
conocer como se formé la ciudad actual y
para reconocer que, detras de la imagen
contemporanea de Monterrey, existe un
pasado diverso y pluricultural que todavia
se sostiene.

i
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¥/
Y,

33



(4

——
—
—

- ; ""“--. ; ; e
|x'|e_1t%hg‘o.m/p'tos/catﬁm'a_—0|n g-

b



Medios
Audiovisuales

F .
' 3

LA ' ¢ Al 7 AmE % .
.r‘ - I- . : -I-I.-‘:
Maria de # eCtorakditdrial dé1a Revista Campus- Cultural v

k-2

@ El viaje interior de Odiseo en la
dn=v pelicula de



-Jorge Lui

Foto de KAIVHANA Al

“Cuentan que Ulises harto derprodisioss
lloré6 de amor al diyvisar su [taca® erde
arde eternidad,
Borges, “ArtelpIsEica”

El arte es esa ltacad@

nas estan llenando los cines por el estre-

no mundial de La Odisea de Christopher
Nolan, filmada en su totalidad en IMAX. Vale
la pena verla en todo su esplendor. Para ello
recomiendo en primer lugar la sala que esta
dentro del Papalote Museo del Nifio en el Par-
que Fundidora que cuenta con la Gnica pantalla
de todo México con sala de cine gigante espe-
ciales para las camaras 70 mm que uso el di-
rector. También hay cies comerciales con pan-
tallas IMAX, pero son de menor tamafo.

E n estos dias de verano, millones de perso-

En esta version de la historia adjudicada a
Homero en la antigua Grecia, Nolan decide
empezar el relato /in medias res con dos even-
tos: un grupo de hombres que cuenta las haza-
fias del héroe en la guerra de Troya y él mismo
en la isla de la ninfa Calipso intentando recor-
dar su travesia. Calipso lo quiere para él, pero
finalmente accede a liberarlo y a ayudarlo a
recordar. En parte por el trauma de la gue-
rra y en parte, por la flor de loto que lo hace
comer. Hay que recordar que Odiseo, nunca

J»

VI iEe

come la flor de loto, lo hacen sus hombres en
otro capitulo. Tampoco pierde la memoria en
ningun momento, pero ambas acciones sirven
para abrir el vaivén del recuerdo y expiar la
culpa que siente por la guerra y la muerte de
sus hombres.

ocurre de forma comun dentro de las tra-

gedias griegas que se escriben de forma
posterior al relato de La Odisea. Odiseo aqui
toma un cariz mas humano y vulnerable, le-
jos de la version mas fuerte del héroe clasico,
pero en ello se acerca al espectador. Se abre
asi el viaje interior del personaje por el que
debe transitar para volver a casa. Es decir, re-
conciliarse con los dafos que él mismo provo-
co6 en la guerra y la muerte de sus hombres de
los que siente remordimiento son necesarios
para poder regresar con los suyos.

I a catarsis que experimenta el personaje

ol2 orodigigs®, \




a grandiosidad se observa

en la cinematografia, en

el esfuerzo fisico palpable
de quienes hacen el filme y
en la eleccioén de estrellas que
recuerdan las viejas peliculas
de alto presupuesto tipo Ben-
Hur o Cleopatra donde ellos
mismos se convierten en hé-
roes, casi dioses como los de
la épica original. No resulta
ser una eleccion sélo de mer-
cado, sino también una parte
necesaria para la historia en
la cual estos personajes no
son de este mundo, por decir-
lo de algin modo. El especta-
dor reconoce su famay se les
dimensiona de esta forma un
tanto sobrenatural.

37



Anne Hathaway
como Penélope
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Foto de Wikimedia dommons

elémaco y Penélope tienen mas agencia que en el poema épi-

co, los vemos lidiando con el asedio de los pretendientes en

la corte por la falta de rey y el lugar que toma Penélope para
resistir. Al igual que Eumeo, el fiel sirviente de Odiseo, que si bien,
no se supone que es ciego, le queda muy bien esa caracteristica
que ademas es muy de un vidente griego. El viejo perro Argos que
aguarda la llegada de su amo y muere justo al llegar, hace también
muy evidente el tiempo y el desgaste que sufren. Antinoo como uno
de los pretendientes que sobresale, magnifica el sufrimiento de Pe-
nélope. Ya en Penélope y las doce criadas, Margaret Atwood hace
una interpretacion de lo que pudo pasar con ella todos esos afios.
También en el filme se rescata su astucia y valentia, pero de una
forma mas visible.

De las diversas aventuras, me gustaron especialmente dos, el en-
cuentro con Polifemo y el de Circe.

i |}
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ﬁ‘; Papalote Museo del Nifo en Fundidora

~ tiene la Unica pantalla IMAX de México
con las catacteristicas con las que rodo la
pelicula Christopher Nolan

z La pantalla en Monterrey
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Polifemo tiene muchas referencias a Guillermo &
del Toro y su hombre blanco de E/ laberinto del | :
faunoy también al cuadro de Goya, Saturno devo-
rando a su hijo cuando toma a uno de los soldados I
para zamparselo. Este encuentro crucial desen-
cadena el enojo de Poseidén aunque aqui se omi- |
te el famoso grito de Odiseo desde la playa: iNo J|
soy nadiel, con el que busca disimularse con los f
dioses. Y luego, iSoy Odiseo!, con el que muestra
su orgullo por haber vencido al gigante, que es lo
que desencadena la furia del Olimpo.

También me gusta mucho Circe con sus ani- s
males encantados y co6mo vemos fisicamente, de
manera grafica sus hechizos. Se le ve chapuce-
ra, lista, irénica. Si bien, en el poema tiene mas

| agencia y es quien aconseja a Odiseo pasar las
isla de las sirenas con cera en los oidos. Extra-
né a Nausicaa, la princesa de los feacios quien
encuentra a Odiseo en la playa y lo lleva con sus
padres para proporcionarle barcos para el regre- [ s
so definitivo. Ella le da la fuerza necesaria para ,‘

llegar. Es importante esta diferencia porque en la 1
pelicula de Nolan, Odiseo se supone que empren- o
de el regreso desde la isla de Calipso. J

e S

a diosa Atenea en el texto original ayuda a

Odiseo, no sélo le brinda compaiiia o solida-

ridad como se presenta aqui. Siento que esto
no esta bien logrado del todo, se deja de lado su
ingenio y ayuda. Lo que es revelador, es que al
final entendemos que imagina a Atenea en esa
corporeidad porque en ella ve a la joven mujer
que mataron en Troya, lo que aumenta su sentido
de culpa y remordimiento. El uso del flashback es
lo que revela este tipo de detalles. En general,
considero importante decir que el sentido de em-
poderamiento que hace Nolan con esta version
del siglo XXI se reduce mas a Penélope y no reto-
ma algunas de las fortalezas femeninas vistas en
el texto original.

| La guerra de Troya es una licencia al ser par-
te de La lliada y no, La Odisea que en este caso
constituye el origen del trauma de Odiseo. Sin
embargo, la figura del caballo si aparece en este o
texto de Homero, tal como sucede aqui. En este . S
filme hay mucho mas realismo en el hacinamien- "=+~
to dentro del caballo que padecen los soldados. El
personaje de Sinon viene de La Eneida de Virgilio,
pero sirve bien para que los troyanos tomen el ca-
ballo y se sacrifique el joven. Fue un buen ajuste @w
romano con un personaje creado siglos después ."5
por Virgilio- dentro de la misma historia de Odi- S R
seo que retoma en su propio poema épico.
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Helena no la vemos en Troya sino después de la guerra
devuelta a su marido, Menealo y con mitad del rostro
rasgado. No queda claro si fue victima de la guerra o

del marido enojado, pero de igual forma ya no es la misma.

Sus cicatrices son parte del sentimiento de la catastrofe de la

guerra y una innovacion a la historia de Homero. Lupita Nyon-

g’0 escogida para interpretar este papel asi como el de su her-

mana, Clitemnestra, sufri6 de muchas criticas al ser negra y

con lo que algunos catalogan, no con caracteristicas griegas.

Hay que recordar que Elizabeth Taylor interpret6 a Cleopatra

y Dolores del Rio a Maria Candelaria, esta es una practica muy

vieja, pero que ha cobrado mas animadversion ahora que an-

tes. En la pelicula hay mucha diversidad étnica, lo que tiene

implicaciones mas acorde al siglo XXI.

La pelicula es una buena reinterpretacion y es muy bella y
estética, a la vez que tragica, ahondando en la oscuridad de la
guerra. Si bien deja de lado episodios y personajes, capta una
historia antigua con una mirada distinta. Hay mucha resonan-
cia con nuestro ensombrecido mundo del siglo XXI. Finalmente
el viaje de Odiseo es el viaje del exilio, la migracion, la guerra,
la violencia, el sacrificio y el anhelo de volver con los nues-
tros. Volver a casa es volver al paraiso perdido del que nunca
hemos podido salir. La herencia de Odiseo se encuentra en
nuestro propio viaje de vida y es piedra de toque de nuestros
anhelos y frustraciones. Al final, s6lo queremos encontrarnos
con el amor que una vez se tuvo, pero se perdié como adivina
el personaje en el canto de las sirenas.

niedia Commons ‘

[

Charlize Theron, Christopher Nolan, Emma Thomas y
Matt Damon en conferencia de prensa para el filme
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SUBE TUS
PROYECTOS

Sube tus proyectos para una 6
mas categorias antes del 11 de
septiembre.
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FINAL EN MTY

Durante los dos dias los alumnos
tendrdn retroalimentaciéon de sus
proyectos, asi como charlas con
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REPORTE DE e e
FlNALlSTAS Monterrey e invitados locales y
nacionales.

Este dia tu DP anunciard los 5
proyectos finalistas que viajaran a
la gran final en el campus
Monterrey.
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de la raiz mexicana
a la inmortalidad

Jesus Gerardo Solano, estudiante de Inteligencia de Negocios
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Graciela Mirna Marroquin, Elda Nelly Trevifio, Alfredo
Hernadndez y Guillermo Villarreal durante la presentacién

| jueves 11 de junio de 2026, el Auditorio
| del Museo de Historia Mexicana recibio
T EREEGES

dedicada a Paulino Paredes Pérez, composi-
tor michoacano cuya obra parece resistirse al practico de la sonoridad mexicana y parte fun-
silencio. Bajo el titulo “Paulino Paredes: de la damental de la historia musical del norte del
raiz mexicana al concierto contemporaneo”, el pais.
evento reunio la presentaciéon editorial del li-
bro Obras para voz y piano de Paulino Paredes
Pérez. Volumen 1. Once canciones con textos
profanos y el recital lirico “Arbolé, arbolé”,
interpretado por la soprano Priscilla Portales
Valle, el tenor Manuel Bernal Davalos y la pia-
nista Elda Nelly Trevifio Flores.

urante la primera parte del evento, se re-

cord6 que Paulino Paredes Pérez, “com-

positor de origen michoacano”, llegé a
Monterrey en 1948 para fundar la Escuela Dio-
cesana de Mdasica Sacra, después de haberse
formado en la Escuela Superior de Mdasica Sa-
grada en Morelia. Ya instalado en la ciudad,
se integré al quehacer musical del “desierto
norestense” como musico, organista, composi-
tor, director de coros y maestro. La expresion
no es menor: hablar de un desierto cultural
permite dimensionar lo que signific6 sembrar
musica, ensefianza y repertorio en un contexto
donde todavia faltaban instituciones, intérpre-
tes y condiciones materiales para sostener una

Mas que un homenaje protocolario, la vela-
da se sinti6 como un acto de restitucion. Resti-
tucion de una memoria musical, de un archivo
familiar y universitario, y de una figura que,
aunque murié joven, dejé una huella mucho
mas larga que su propia vida. La presentacién
permiti6 entender a Paulino Paredes Pérez
no s6lo como compositor, sino como maes-

46

tro, organista, director de coros, investigador

vida musical amplia.
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De la raiz mexicana al concierto contemporaneo

PRESENTACION DE LIBRO

Obras para voz y piano de Paulino Paredes Pérez (1913-1957)

Volumen 1, Once canciones con fextos profanos

Presentadores:

Graciela Mirna Marroquin Narvéez
Guillermo Villarreal Rodriguez
Alfredo Hernéandez Cadena

Elda Nelly Trevifio Flores (Edicién)

Foto de Wikimedia
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La Facultad de Mu-

sica de la UANL
aparece en esta
historia como un
Paulino Paredes murié muy ll espacio  decisivo.

En la presentacion

joven de cancer de pancreas
se senalé que Pa-
redes Pérez fue el

s
primer profesor es-

pecializado de su planta docente en 1951 con formacion
en Composicion y Canto Gregoriano. También se recordo
su nombramiento como director de la Escuela de Musica,
por la entonces llamada, Universidad de Nuevo Ledén en
1956. Su paso por la institucién no fue solamente adminis-
trativo o académico: fue formativo. Como se dijo durante
la charla, “la masica de Paulino Paredes forma parte del
acervo historico y formativo” de la Facultad, y el estudio
riguroso de sus partituras representa una fuente de cono-
cimiento para nuevas generaciones de masicos.

tora Elda Nelly Trevifio Flores, forma parte de un
proyecto de largo alcance para estudiar y difundir
la obra vocal y pianistica de Paredes. No se trata Unica-
mente de publicar partituras, sino mas bien de volver eje-
cutable una musica que podria haber quedado prisionera
en archivos, manuscritos o memorias familiares. En ese

E | libro presentado, editado y comentado por la doc-

e
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Presentacion sobre la vida y obra del compositor
mexicano, Paulino Paredes en el MHM

sentido, la edicién critica funciona
como una especie de puente que
lleva la obra del compositor desde
el documento hacia el escenario, y
desde la investigacion hacia la es-
cucha viva.

na de las ideas mas podero-

sas de la noche fue la imagen

de un compositor que traba-
jaba con lo que tenia enfrente. Se
dijo que era un “compositor todote-
rreno”, alguien que componia para
personas reales, no para “instru-
mentistas irreales”. Si un intérprete
le pedia una obra para cierto rango
vocal o cierta dotacién instrumen-
tal, Paredes Pérez escribia desde
esa circunstancia. Esa practicidad,
sin embargo, no lo empequenecia.
Al contrario, revelaba una inteli-
gencia musical concreta, profunda-
mente humana. Como se comenté
durante la presentacion: “él compo-
nia para lo que tenia, pero eso no lo
exentaba de sonar”.



a doctora Trevino describi6é las canciones

como “joyas de la muasica” y hablé de ellas

como un “descubrimiento inagotable de
riqgueza sonora”. En su lectura, estas piezas
pequefias, de camara e intimas, pueden en-
tenderse casi como espacios experimentales,
donde el compositor ensaya con maestria el
lenguaje tonal, modal y contrapuntistico. La
primera parte del repertorio se acerca al len-
guaje europeo de la primera mitad del siglo XX
con sonoridades contemporaneas, acordes ex-
tendidos y un piano que construye atmdsferas
para el lucimiento de la voz. La segunda par-
te, en cambio, se aproxima mas a la cancién
mexicana, con una expresividad directa, me-
lancélica y profundamente cercana.

Esa dualidad se percibié también en el reci-
tal. La musica interpretada no soné como una
pieza de museo, sino como un repertorio vivo,
capaz de moverse entre la delicadeza lirica, el
aire popular, la melancolia y el gesto teatral.
En las obras para voz y piano se escuch6 un
dialogo muy claro entre el canto y el acompa-
famiento: el piano no era simple fondo, sino
una presencia que abria atmosferas, sostenia
tensiones y daba color a cada poema. Las vo-
ces, por su parte, permitieron que los textos
respiraran con una expresividad cercana, por
momentos intima y en otras ocasiones, lumi-

nosa.

El programa del recital incluy6 piezas como
“Quise”, “Hoy”, “Inclinado”, “Murié el amane-
cer”, “Lefador” y “Lejana”, ademas de una se-
gunda parte con “Al pie del Tajo”, “Déjame que
te nombre”, “iAy de mi!”, “Son” y “Arbolé, ar-
bolé”. Esta ultima fue presentada como un es-
treno mundial, basada en el poema homénimo
de Federico Garcia Lorca y escrita “a la mane-
ra de paso doble espafiol”. Su inclusién en el
volumen, segun se explico, ocurrié gracias a la
insistencia de Arnulfo, hijo menor de Paulino
Paredes. La decision resulté afortunada: “Ar-
bolé, arbolé” dio nombre al recital y funcion6
como una especie de cierre simbélico entre la
tradicion poética, la raiz popular y la escritura
de concierto.

a dimensiéon humana del homenaje apare-

ci6 también en las voces de quienes han

investigado su obra. Se mencionaron ar-
chivos, cartas, manuscritos y testimonios re-
cogidos durante décadas. Uno de los pasajes
mas elocuentes fue el recuerdo de una carta
dirigida a Luis Jiménez Caballero, donde Pa-
redes Pérez pedia con firmeza que su musica
fuera tocada: “Digame, de hombre a hombre,
ése va a tocar o no se va a tocar mi musica?
Si no, regrésenmela”. La frase muestra a un
compositor consciente de su valor, pero tam-
bién de la dificultad de abrirse paso. No hay
ahi lamento pasivo, sino determinacion.
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De la raiz mexicana al concierto contemporaneo

RECITAL
Arbolé, arbolé
: Priscilla Portale
Tenor: Manuel Bernal D& .
Piano: Elda Nelly Tr ~

flotando con fuerza en el auditorio: o — FR b =
“Paulino Paredes ha elegido y eli- | 8 L ¢ £
gio sin querer el camino de la inmorta- = ; _ % i
lidad”. La frase podria sonar excesiva si Bl '
no fuera porque la noche entera parecia 3 1 3 it B
demostrarla. A casi siete décadas de su : —=
muerte, su musica sigue convocando Manuel Bernal Déavalos y Priscilla Portales Valle
investigadores, intérpretes, familiares, : :
instituciones y publico. “Paulino muere B .
joven, pero creo que nos va a enterrar a U s /7N ‘@ 2 o =8 WEE
todos”, se dijo también, con una mezcla SNUSEO um @ Gua
de humor, admiracion y certeza. Y quiza Foto de Jestis Gerardo SolariB
esa sea la mejor definiciéon de un legado

verdadero: aquello que, aun después de : % %

la muerte, continda trabajando en la me- : /
Wna al concierto contem

I I acia el cierre, una sentencia quedoé _ e 5.3 & >

moria de los vivos. 21 ~ “Delaraiz

. |- | ‘ >

La velada en el Museo de Historia
Mexicana no solo celebré a un compo-
sitor. También recordé la importancia de
escuchar a los nuestros, de volver a los
archivos, de editar lo que permanece dis-
perso y de permitir que la musica mexi-
cana dialogue con el presente sin pedir
permiso. Paulino Paredes Pérez compu-
so desde la raiz, pero no se quedd dete-
nido en ella. La llevé al aula, al coro, al
piano, a la voz, al archivo y al escenario.
Por eso, mas que una figura recuperada,
parece una presencia que nunca terminoé
de irse. Su masica sigue entre nosotros,
no como nostalgia inmovil, sino como
una forma viva de permanencia.

V|
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os Eames, la pareja creadora del
concepto Eames, cuyos nombres
son Charles Ormond y Ray-Ber-
nice Kaiser, contribuyeron a la evolu-
cion de la arquitectura, disefio mobi-
liario, disefio industrial, manufactura
y el arte de la fotografia. Charles Ea-
mes fue un disefiador, arquitecto y
cineasta estadounidense; Ray Eames
fue una artista y disefadora estadou-
nidense; desde sus respectivos cam-
pos construyeron una cultura visual
con una perspectiva que va mas alla
del objeto, al considerar el sistema de
relaciones que da lugar a la creacion
de este.

Ambos se comprometieron a rea-
lizar un analisis que despejara de la
normalizacion de lo cotidiano para
convertirlo en un espacio vivo de in-
vestigacion continua. En esta exposi-
cion “La inusual belleza de las cosas
comunes” se comparten los distintos
y diversos objetos de sus analisis
como fotografias, muebles, videos,
documentos, panfletos, y variados
proyectos, junto a estas piezas se en-
contraban explicaciones, reflexiones,
y observaciones que los Eames for-
mulaban para entender mas a profun-
didad el mundo que nos rodea desde
su nivel mas rutinario que usualmente
se pierde en el fondo de todo lo de-

La inusual belleza mas. Para lograr esta comprension,

los Eames fomentaron una mentali-
de l-as cosas comunes dad cultural en evolucién continua en
la cual las maneras de aprender, ima-
ginar, concientizar, pensar y vivir en
este mundo estan en constante creci-
miento y reorganizacion. ,

Igunos de los temas que se ob-
LS S servan en la exhibiciéon inclu-
' yen la dualidad del individuo

como consumidor/productor de co-

Wi nocimiento. Esta idea de la dualidad
3 afirma uno de los principios mas pre-
sentes en los analisis de los Eames,
el conocimiento se debe generar por
quienes lo practican, de esta manera,
se multiplica y avanza a mayor paso
y se comparte por medio de herra-
mientas que promueven y amplian
su acceso y comprension. Una parte
de la exhibicion en la que se intro-

r 1y

7 s
- LY -
SLRA ~ 2 g -

e Py < - ¢




RS T B e
S iy




Foto de Daniella Priego y Maria Regina Olan




duce este concepto del consumidor/
productor de conocimiento es la pieza
“Exponente: Un estudio en generaliza-
cion” donde se analiza un filme creado
por la oficina Eames en colaboracién
con el matematico Raymond Redhe-
ffer de UCLA. En ella se demuestra el
comportamiento de las expresiones
exponenciales con herramientas como
animacién, color, movimiento y mu-
sica, explorando formas pedagégicas
distintas a las habituales como la na-
rracion, el texto y las formulas visibles.
Este filme recibié tres reconocimientos
en 1975 por el uso de los medios au-
diovisuales como canal para expandir
la posibilidad de comprender, apren-
der y comunicar conocimiento. Mas
alla de los exponentes o matematicas,
el filme trasciende a una leccion muy
valiosa. Charles Eames senalé que el
corto habia sido creado por “un ma-
tematico que lo necesitaba” y que asi
llegé a las manos de otros a quienes
ayudo6 a entender mas a fondo la infor-
macion y, consecuentemente, a ser ca-
paz de difundirla a otros individuos con
la misma inquietud o complicacion, lo-
grando asi la dualidad de consumidor/
productor.

as alla de las ideas y concep-

tos que propone, la exposicion

destaca por la experiencia vi-
sual y sensorial que ofrece al visitante.
El recorrido se encuentra lleno de colo-
res vibrantes y llamativos que transmi-
ten una sensacion de alegria y evocan
la estética caracteristica de mediados
del siglo XX, otorgandole una atmos-
fera retro que resulta particularmente
atractiva. Asimismo, la muestra recu-
pera elementos populares de la época
y permite una interaccion mas cercana
con diversas piezas, rompiendo con la
idea tradicional del museo como un es-
pacio exclusivamente contemplativo.
Esta combinaciéon entre objetos, ma-
teriales audiovisuales y experiencias
interactivas convierte la visita en una
inmersion al universo creativo de los
Eames, haciendo evidente que su obra
estaba pensada no solo para ser ob-
servada, sino también para ser vivida y
experimentada por las personas.

Borrador de trabajo
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e evidencia la profunda natura-

leza interdisciplinaria del ma-

trimonio, demostrando que el
diseno, la ciencia, el arte y la tecno-
logia no son mundos separados, sino
vasos comunicantes. Al colaborar es-
trechamente con matematicos, cien-
tificos y técnicos para sus proyectos
y cortometrajes, esta pareja lograr
romper el mito de que la creativi-
dad pertenece exclusivamente a las
humanidades. Esta vision recuerda
que la resolucién de los problemas
mas complejos del mundo ya sea en
la ingenieria, la medicina o el arte,
requiere una sensibilidad comparti-
da. La capacidad de hibridar cono-
cimientos aparentemente distantes
para encontrar soluciones humanas,
estéticas y funcionales a las necesi-
dades de la sociedad.

La exhibicion permite vislumbrar
como el juego y la experimentacion
libre son componentes vitales en la
metodologia de su trabajo. Pues,
para los Eames el juego no era una
distraccion de adultos, sino la fase
mas pura del aprendizaje. Mediante
la creacién de juguetes, estructuras
armables y dinamicas interactivas, la
pareja exploraba soluciones estruc-
turales complejas mientras mantenia
vivo un asombro genuino. Este espi-
ritu ludico, perceptible en cada rincén
de la muestra, funciona como la pie-
za perfecta para entender su proceso
creativo. Se convierte en una invita-
cion abierta a desaprender la rigidez
del mundo adulto para recuperar el
entusiasmo por descubrir.

na aproximacién en la exhibi-

cion son sus esculturas y jugue-

tes de madera, entre los que
destaca la iconica figura del elefante.
Estas piezas nacieron de los mismos
experimentos técnicos y ergondémi-
cos de modelado en madera que la
pareja desarrollé para sus famosas
sillas de produccién en masa, amplia-
mente referenciadas a lo largo del re-
corrido. Para ellos, estos objetos no
eran simples decoraciones infantiles,
sino una oportunidad de explorar el
arte y el disefio funcional.

Las famosas sillas Eames
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Recién instalados
en Lo
estrecha relaciéon co heriss
satreche relacié ~ o!'m Entenza, editor, arquies Y Ray Eames establecieron una
del modernis californianc, Entarss s o y una de las figuras centrales
rchitecture, entonces en crisis fi
una de las publicacio 4

::;:Cluirido en 1938 la revista California

NS RS et dnlm. y la transformé répidamente en
; A seno y la arquitectura moderna en

portadas de la revista.

RAY EAME
S PARA ARTS & ARCHITECTURE (1942 - 1947)

s Angeles en 1941,

Entre 1942 y 1947, Ray realiz6 veinti
tiséis portadas para Arts & Architect
de ellas exploré procedimientos cercanos al collage, asi comoc :;:152;::‘:3:::

:::;::SE ::hf;li'::‘a_s:iu_mérﬁeas y relaciones cromaticas. Con el tiempo, su lenguaje
e Eoh o hacia estructuras mas geométricas e incorporé progresivamente
s fo! ograficos, anticipando algunas de las estrategias visuales que mas tarde
caracterizarian el trabajo de los Eames en cine, exhibiciones y disefio expositivo.
Estas portadas no constituyen unicamente ejercicios formales. En las ediciones
de mayo y noviembre de 1942, realizadas durante el primer afio de participacion
estadounidense en la Segunda Guerra Mundial, Ray incorporé referencias explicitas
al imaginario militar y enfatizé el uso del color caqui, asoc
ejército.

jado a los uniformes del
La colaboracié

n con Arts & Architecture constituy
el desarrollo de |

6 un espaclo fundamen
a practica artistica de Ray Eames y
Charles, de un nu

tal para

para la consolidacién, juntz a

evo lenguaje visual que redefinira las relaciones entre arte, disefio,
imageny experiencia moderna.
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Biblioteca de
Colecciones Especiales

MIGUEL DE
CERVANTES
SAAVEDRA

Conferencia:
LOS ELIZONDO

Impartida por Edna Elizondo

10 de septiembre
11:00 horas -
Vestibulo de la Biblioteca Cervantina en el Ellzondo
3.2 piso de Rectoria

Informes:
coleccionesespeciales.mty@seryicios.itesm.mH

Direccion Nacional de Desarrollo Cultural

Tecnolé PATRIMONIO
@Escuelaﬁl:ﬁumamdades Q arteﬁ: . c CULTURAL
YEdm-Cién g::l 'Il:lar:s DEL TECHOLOGIC CDEMONTERREY



Biblioteca de
Colecciones Especiales

MIGUEL DE
CERVANTES
SAAVEDRA

Exposicion documental: )
WEY YANO’ONE / AQUI
ESTAMOS. VOCES
MANUSCRITAS EN
LENGUAS ORIGINARIAS

20 de agosto al 10 de diciembre
Sala Carlos Prieto de |a Biblioteca
Cervantina en el 3.2 piso de Rectoria

Informes:
coleccionesespeciales.mty@servicios.itesm.mH

Direccion Nacional de Desarrollo Cultural

Tecnolégico de Monterrey
Escuela de Humanidades
y Educacién

R
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